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Etnologové a antropologové Casto
zduraziuji, Ze ,v primitivnich spo-
le¢nostech' existuje vysoky stuperi
soudrZnosti mezi hlavnimi sloZkami
kultury. Mezi naboZenstvim a spole-
censkou Strukturou, spole¢enskou
strukturou a organizaci ekonomiky,
ekonomikou a technologii, mezi prag-
matickym a magickym — vSude exis-
tuje sloZitd a vyvdZend sit vzdjemnych
vztaho® (Diamond, 2002, s. 138).
Mnohé oblasti kultury jsou v téchto
spole¢nostech natolik provéazané, Ze
pro né v pfislusnych jazycich ani ne-
existuje samostatny vyraz. Napfiklad
LShrnuti hudby, tance, her, ndstroju,
slavnosti, obfadu atd. pod jediny ter-
min je velice roz$itené. Sv8dciv prvni
fadé o tom, Ze hudba nikde u pfirod-
nich ndrodu nereprezentuje osamely
kulturni fenomeén, ale Ze je organic-
ky zaClenéna do Zivota spole¢nos-
ti“ (Juston, 1996, s. 19). ,,Pro etnic-
kou hudbu je charakteristickd témér
absolutni vdzanost na funkce mimo-
estetické” (MatouSek, 2003, s. 48).
Také uméni slova je u téchto ndrodu
Ljen zfidka bdsnickym jevem pouze
pro bdsnicky tcinek; bdsnické aspek-
ty mluveného projevu jsou témér bez
vyjimky spojeny s ritudlni, magickou,
lé¢ivou, politickou nebo jinou funkcr™
(Salzmann, 1996, s. 169).

Osamostatiiovdni  nejruznéjsich
oblasti Zivota, jeZ puvodné vytvdrely
Zivouci a nedélitelny celek, se projevi-
lo zejména v zdpadni civilizaci. N&kte-
fi sociologové (viz napfiklad Ortové,
1999) hovoff o rozpadu ,kulturniho
kodu' nasi existence, kterym je mi-
nén souhrn spoleCensky preddva-
nych vzorcu chovéni, mySleni a vni-
mdni. Mnohé oblasti lidského Zivota
pak odtrzenim od kontextu a celku
kultury ztraceji svaj puvodni vyznam
a vnitini obsah — néjakou dobu pfe-
Zivaji jako prazdné formy, neZ se na-
pini obsahem novym nebo konecné
zaniknou. Tak se ,uméni — puvod-
né vyraz spontanni tvofivosti, ra-
dosti z krdsna, ndboZenskych pred-
stav, ale i kaZzdodennich existen¢nich
potifeb — postupné oddéluje od hry,
slavnosti, ritudlu a femesla a stdvé se
n&¢im, co je pristupné aZ po zaplaceni
vstupného. Dfive jedna ze zakladnich
sloZek kultury se stdvd nécim navic
— estetickou nadstavbou kazdoden-
nosti, luxusem, ktery si Ize dopfat,
zbudou-li ¢as, chut a penize. V kraj-
nim pfipadé se na uméleckou tvofi-
vost pohlizi ,jako na cosi smésné-
ho, jako na pouhou kratochvili téch
méné schopnych, zbyte¢nou a jalo-
vou, a proto zavanégjici podvodem*
(Dubuffet, 1998, nestr.).

Stejny proces probihd uvnitf spo-
leCnosti — ta se déli na profesiondlni
umeélce (tvurce) a pasivni, nezicast-
néné spotfebitele (konzumenty). Ob-
razem tohoto rozvrstveni je vyndlez
podia a oddéleni jevisté a hledisté —
mista, kde se tvofi, a mista, kde se
vytvofené vnimd, vstiebava a zaZiva.
Estetickd vychova se tak stévd pomy-
slnou nezbytnosti, bez niz nelze vy-
rust ve vzdélaného a kultivovaného
jedince vytfibeného vkusu.



Pro srovnédni uvedme, jak tako-
vé lekce ,hudebni vychovy* probihaji
u jihoafrickych Vendu: ,Rané détstvi
trdvi vendské dité prevdzné na zd-
dech své matky ¢i jinych pfibuznych,
naslouchd pisnim a vnimd tane¢ni
pohyby téla svého nositele pfi ob-
fadech a dalsich spoleCenskych pfi-
leZitostech. KdyZ dité zacind spon-
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Foczie je ve svém jidru magichou technibou, Kberd
prastednictuim blasu propojovala Eloveka s bytostmi, véeni
ajevy, jef chtél ovlvnit nebo s nimi navzat hontalt,
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tdnné busit do néjakého predmeétu,
dospéli to okamZité proméni v hu-
debni produkci tim, Ze se pfipoji
v druhém partu jinym rytmem. Jak
je charakteristické pro hudbu mnoha
africkych spolecnosti, vendskd hudba
je polyrytmickd. Nazor Vendu je tako-
vy, Ze osobnost ¢lovéka je vytvdrena
interakci s ostatnimi. KdyZ vendské
aéti zpivaji ¢i hraji spolu s dospély-
mi a pozdéji s ostatnimi détmi, pro-
sazuji a uplatriuji skrze polyrytmiku
svoji osobnost a soucasné si vy-
tvdreji smysl pro pospolitost” (Ros-
man, 1995, s. 260). Antropolog John
Blacking, ktery u Vendd podnikal vy-
zkumy, zdurazfiuje, Ze timto zpuso-
bem se vendskeé déti uZ v kojeneckém
véku uti nejen zpivat a tancovat, ale
téZ myslet, chovat se, vnimat a nava-
zovat vztahy s ostatnimi (srov. tam-
téZ). Vychova k uméni je tu zcela pfi-
rozenou a neodmyslitelnou soucasti
enkulturace a socializace. Lze proto
pochybovat, zda by ¢lovéka neznalé-
ho svych tradic Vendové vibec po-
kladali za lidskou bytost.

Navrat, nebo avantgarda?
Snad nejndpadnéjsi obéti rozpa-
du kultury jako celku se stala ,poe-
zie'. Zajimavym pokusem, jak zno-
vuzaclenit uméni slova do kulturnf
tkdné pospolitého Zivota a navrétit
mu jeho puvodni vyznam, je tzv. et-
nopoetika, jeZ byla formulovéna kon-
cem Sedeséatych let dvacatého stoleti
ve Spojenych statech. Zakladatel et-
nopoetiky, antropolog a basnik Je-
rome Rothenberg vyjadfil svuj pfi-
stup takto: ,,Jak odhaluji nejen fakta,
ale i bdsné samotné — poezie, stejné
Jjako jazyk sdm, existuje vsude a kde-
koliv, na vsech drovnich, jako néco
mocného a komplexniho, ve svych
predpoklddanych zacatcich i mnoha
pozdéjsich projevech. V tomto svét-
le se poezie ukazuje nikoliv jako lu-
xus, ale jako skute¢nd nezbytnost —
ne jako maly ruZek svéta pro ty, kdo
jim Ziji, ale jako svét sdm* (Rothen-
berg, Ubuweb: Ethnopoetics).
Etnopoetika ve svém Usili dobrat se
podstaty ,poetiky‘, postupovala od po-
¢étku dvéma sméry — smérem umé-
leckym skrze experiment a tvorbu
a smérem teoretickym skrze etnogra-
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fické vyzkumy Ustni slovesnosti v kul-
turdch vzddlenych v €ase i prostoru.
Rothenberg vymezil etnopoetiku po-
moci tff vzajemné se prostupuijicich
tirovni — etnopoetika je soucasné:

1) ,srovndvaci pfistup k poezii
a pfibuznym uménim, pro ktery je
charakteristicky (nikoli vsak vyhrad-
ni), zdjem o nestdtni, technologicky
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jednoduché spolec¢nosti a o nepi-
semné (neliterdrni) formy slovniho
projevu

2) poezie a predstavy o poezii
v kulturdch takto pozorovanych ¢i
studovanych

3) hnuti ¢i tendence v soucasné
poezii, literatufe a spolecenskych
véddch (zvldsté v antropologii), jeZ
se témito tématy zabyvaji“ (Rothen-
berg, c.d.).

Dalsi ze zakladatelu etnopoetiky
Dennis Tedlock vyjédfil jeji podstatu
jako ,,studium dstni slovesnosti v ce-
losvétovém méritku jazyku a kultur®
(Tedlock, cit. podle Brady, in: Levin-
son, 1996, s. 953), pfitemZ umélecka
tvorba je praktickou, experimentdini
formou tohoto studia. Programo-
vé cile etnopoetiky jako umélecké-
ho hnuti a soutasné védniho oboru
zformuloval Rothenberg s Tedlockem
v prvnim Cisle Casopisu Alcheringa/
Ethnopoetics z roku 1970. Tento Ca-
sopis znatné pfispél k vymezeni,
rozvoji a popularizaci pojmu, metod
a cilu etnopoetiky a shromézdil ko-
lem sebe fadu etnografu, lingvistu,
antropologu, pfekladateld a umél-
cu?. Hlavnimi body etnopoetického
programu jsou tyto:

1) ,prozkoumdnim piné $ite lid-
skych poetik rozsifit nasi pfedstavu
o0 tom, co vSechno muZe byt poezil

2) poskytovat zdkladnu pro expe-
rimenty v pfekladech kmenové/ustni
slovesnosti a vytvofit diskusni forum
0 moZnostech a problematice prekla-
du ze zcela odliSnych kultur

3) povzbuzovat bdsniky v aktiv-
ni ucasti na prekladech kmenové/
ustnf poezie

4) podporovat etnology a lin-
gvisty, aby délali prdci, kterou v je-
jich oborech védecké publikace stale
vice ignoruji, totiZ aby predstavova-
li kmenovou poezii spise jako hod-
notu samu o sobé neZ jako etnogra-
fické Udaje

5) byt inicidtory spoluprdce mezi
bdsniky, etnology, domorodymi zpé-
vaky a dalsimi

6) vrdtit se ke komplexnim/pri-
mitivnim formdm poezie jako (inter-
medidlniho) predstaveni a podobné
a prozkoumat moZznosti, jak je pre-
Zzentovat v prekladech




7) napomdhat svobodnému rozvoji
etnického sebeuvédoméni mezi mla-
dymi domorodci...

8) bojovat proti vSem proje-
vam kulturni genocidy“ (Alcheringa/
Ethnopoetics; srov. téZ Snyder, 2002,
s. 118).

Actkoliv je samotny pojem etnopo-
etiky teprve Rothenbergovym nédpa-
dem, jeji pfedmét z&jmu md v evrop-
ské kultufe tradici jiZ nejméné dvé sté
let. Romantismus byl patrné prvnim
filozoficko-uméleckym ndzorem, kte-
ry byl ochoten a schopen ocenit kul-
turni projevy spolecnosti mimoevrop-
skych, technologicky jednoduchych,
0 to v8ak bohatsich v oblasti duchov-
ni a vyrazové kultury. Prévé v roman-
tismu Ize hledat kofeny tvarciho né-
zoru, jenz téZi z folkl6ru, exotickych i
prastarych kultur, amatérské, détskeé,
snové i psychopatické kreativity, ve
kterych je smysl a zdroj tvofivosti
vyjadren bezprostfedné a bez viech
umélych a ,uméleckych’ civilizatnich
ndnosu. Tento tak zvany primitivis-
mus se vidy pokouSel podkopdvat
a naruSovat autoritu ,vysokého’, ofi-
cidlniho uménf a Casto se staval ote-
vienym kontrakulturnim hnutim (viz
napfiklad Dubuffet, c.d.). V literatu-
fe je jednim z jeho modernich proje-
vl etnopoetika jako , decentralizova-

tropolog Stanley Diamond, ale také
nékolik basniku vzdélanych v antro-
pologii i lingvistice — pfedev§im Da-
vid Antin a v tuzemsku dobfe zndmy
Gary Snyder. PrestoZe je etnopoeti-
ka dilem kolektivnim, Rothenberga
Ize povazovat za skute¢ného otce
zakladatele, prvotniho iniciatora
a inspirdtora. Ve svych antologiich
i studiich navazuje na odkaz mno-
ha star§ich myslitelu, védcu a bés-
niki evropské tradice — predevsim
Giambattisty Vica, Tristana Tzary,
Henry D. Thoreaua, Gertrudy Stei-
nové, Ezry Pounda, Arthura Rimbau-
da a Williama Blakea —, ale souCasné
se pokousi dobrat kofenu poezie, di-
vadla a performance v magii a $ama-
nismu mladSiho paleolitu. PfestoZe je
tedy entopoetika smérem alternativ-
nim a avantgardnim, postupuje pro-
ti toku ¢asu a snaZi se najit pavodni
a prastaré zdroje ustni slovesnosti —
proto je tradi¢ni (aZ archaickd) v kraj-
nim slova smyslu.

Magicka sila hlasu

To, co vyplyva z definice etnopoeti-
ky, je duraz na zvukovy komunikacni
kandl. Etnopoetika osvobodila poezii
od pisemného projevu a znovuobje-
vila jeji vokalni, rytmickou a melodic-
kou stranku. Tim se prohloubil i roz-

Bézna verejnost pohliZi na umélce podobné, jako kdysi nahlizela na své Samany, ktefi se
¢asto pohyhovali na rozhrani geniality a Silenstvi.
(Dudak od Domatzlic. Kreslil A Waldhauser, 1870)

nd poetika, pokus slySet a ¢ist poezii
téch druhych” (Tedlock, Ubuweb:
Ethnopoetics).

Kromé Rothenberga a Tedloc-
ka pfispéli k rozvoji etnopoetiky po-
Catkem sedmdesdtych let lingvistic-
tf antropologové Dell Hymes, Robert
Duncan a Georg Quashy, kulturni an-

Sifil pohled na podstatu poezie, jeji
puvod a specifika — zdkladem a zdro-
jem poezie neni pismo, nybrZ zvuk,
respektive lidsky hlas. ,Poezie, coZ
by mélo byt ziejmé, neni psanim
nebo knihami,” ¥ikd Snyder a defi-
nuje ji jako ,odborné a inspirované
uZivani hlasu a jazyka k vyjadfovdni



vyjimecnych a mocnych stavi mys-
li, které v okamZiku vzniku jsou vlast-
ni osobnosti pévce, ale na hlubSich
drovnich jsou spolecné vsem, ktefi
naslouchaji (Snyder, 2000, s. 211,
199). V tomto pojeti je poezii veSke-
rd ustni slovesnost, at uz ve své mlu-
vené, recitované nebo zpivané for-
mé, a zahrnuje Fikanky, rozpocitadla,
pfislovi, pranostiky, réeni, hddanky,
vtipy, Kletby, zaklinadla, lamentace,
proshy, vyznani, modlitby, proroctvi,
fecnické souboje, vefejna oznameni,
vypravovani a mnoho dalSich slo-
vesnych forem. Takto Siroce vyme-
zend poezie se prolind nejen s hud-
bou, divadlem a performanci, ale téZ
s ritudlem, ndboZenstvim, magif a ji-
nymi oblastmi spolecenského Zivo-
ta. Nékteré ze jmenovanych sloves-
nych forem pouZivame dodnes, jiné
se s proménou Zivotniho stylu vy-
tratily ¢i transformovaly? a jejich pu-
vodni smysl odhali teprve mezikultur-
ni srovnani. Napfiklad ,, funkcr pfislovi
v kulturné autentickych situacich je
poskytnout radu ne jako osobni nd-
zor uZivatele, coZ by bylo mozZno po-
vaZovat za urdZlivé €i trapné jednani,
ale jako hlas tradicni autority a kolek-
tivni moudrosti urcité spolec¢nosti. Ji-
nymi slovy, nepromlouvd tu uZivatel
pfislovi, ale zkuSenost mnoha pred-
chdzejicich generaci® (Salzmann,
1996, s.162). V nékterych oblastech
Afriky znaji a pouZivaji az nékolik tisic
pfislovi. Ty maji v téchto kulturdch ta-
kovou vahu, Ze slouZi jako argumen-
ty v soudnich Fizenich a jejich pouZitf
v pravy €as (at uZ ze strany obhdjce Ci
Zalobce) muZe byt pro vysledek prév-
niho sporu rozhodujici (srov. tamtéz).
Také hddanky byly né¢im vic neZ jen
détskou kratochvili: , Popisuji béZné
véci novymi zpusoby a vyzyvaji po-
sluchace, aby si procvicili schopnost
postfehnout podobnost mezi véc-
mi, které obvykle nebyvaji spojovd-
ny. Hddanky jsou zdrojem informa-
¢l o tom, které véci lidé povaZuji ve
svém prostredi za pozoruhodné, jak
je tridi a které jejich aspekty poklddaji
za vyznamné* (Crapo, 1996, s. 399).
Nejde tedy o to hddanku skute¢né
uhodnout, ale spiSe (po prozrazeni
sprévné odpovédi) dospét k efektu
,aha!’ — bleskovému nazieni nece-
kanych souvislosti. Podobny t¢inek
mad i vtip, kde vSak vztah mezi reali-
tou a jeji metaforou mé efekt prede-
v8im komicky.

V mnoha forméch Ustni slovesnos-
ti jsou vlastni slova natolik zastfend
Ci podfizend zvukové kvalité, Ze je-
jich oddélovani od melodie, rytmu ¢i
gesta zcela ztrdci smysl — ,tam, kde
je dech, je zvuk a je i pohyb“ (Royce,
2004, s. 141). ,Mnozi etnologové se
domnivaji, Ze slovo nehraje ve zpé-
vech prirodnich ndrodu Zadnou dule-
Zitou dlohu. Nékteré pisné ani slova
nemaji, nebo jejich vyznam je vzdd-
leny jakémukoliv literdrnimu prekla-
du. (...) Stdvd se, Ze vznikaji origi-
ndlni slova, kterd zdénlivé vytvdreji
pouhy rytmicky doprovod k pohybu.
(...) Slova pisni nemd cenu ¢ist, ale
Zpivat; vyjadiuji pfes zddnlivou bez-

vyznamnost myslenku nebo pocit,
ktery ddvd hudbé rozmér” (Justof,
1996, s. 20).

V prvotnim dcinku hlasu a ustni-
ho projevu Ize hledat skutecny zé-
klad veSkeré poetiky. Mexicky basnik
a esejista Otavio Paz fikd: , Bdsnickd
operace se nelisi od zaklindni, kou-
zelnictvi a jinych postupd magie...
Bdsnik po zpusobu zafikdvdni a vés-
teb probouzi tajné sily jazyka. Bdsnik
ocarovavd jazyk pomoci rytmu* (Paz,

1992, s. 45, 48). Velemir Chlebnikov
zase vyjadril vztah poezie a magie
(v souvislosti s ruskou lidovou poe-
zii) takto: ,,Zaklinadla a zafikadla, kte-
rd nazyvame magir (...), jsou fadou
pouhych slabik, z nichZ rozum neni
schopen sestavit Zddny smysl, a vy-
tvdreji v lidové mluvé druh zsvétni-



ho jazyka. Témto nepochopitelnym
magickym hldskdm je pficitdna ob-
rovskd moc nad Clovékem a pfimy
vliv nad jeho osudem ... Magie slo-
va zustdvd magii i kdyZ je nepocho-
pena a neztrdci nic ze své sily. Basné
mohou byt nesrozumitelné nebo ne-
musi, ale musi byt dobré, musi byt
pravdivé” (Chlebnikov, cit. podle Ro-
thenberg, c.d.). Lze pfedpoklddat, Ze
ani rym nemél puvodné jen funkci es-
tetickou ¢i mnemotechnickou (snad-

ij, syndéku, pomalidkn,

jadfovala skuteCnou podstatu véci.
Proto manipulaci se slovy bylo moz-
no manipulovat i s realitou. Princip
rymu téZil z viry, Ze véci Ize ovliviio-
vat podobné znéjicimi slovy.

Poezie je tedy ve svém jadru ma-
gickou technikou, kterd prostiednic-
tvim hlasu propojovala ¢lovéka s by-
tostmi, vécmi a jevy, jeZ chtél ovlivnit
nebo s nimi navézat kontakt. UmozZni-
la mu sdilet jejich silu a moc a dcast-
nit se toho, co pfesahovalo jeho smr-

plj, syndéku, pomalu:
m#g mali¢kon stodolitku,
m#és maliCkon stodolu!

4Fivo sem, pivo tam!
muzikanti hrejte;
viak ji vam zaplatim,

néjSi zapamatovdni rozsahlych Lstné
tradovanych celku), ale také magic-
kou — zvukové podobnost dvou slov
vyjadfovala intuitivni presvédceni
0 magické spfiznénosti téch bytosti,
véci Gi jevl, které pfislu§nd slova vy-
jadfovala. Slova nebyla pavodné vni-
ména jako libovolné zvuky, nybrZ vy-

pnic se nestarejte!®

,Uméni‘ — pivodné vyraz spontanni tvofivosti, radosti z krasna,
naboZenskych predstav, ale i kazdodennich existenénich potieb
- se postupné oddélilo od hry, slavnosti, ritudlu a femesla a sta-
lo se n&cim, co je pistupné aZ po zaplaceni vstupného.

(Ceska pijacka. Kreslil K. Svoboda, 1868)

telné lidstvi (o vztahu jazyka, poezie
a magie viz Paz, 1992, s. 24-58;
0 vztahu magie a uméni obecng viz
Capek, 1996, s. 46-62).

Snyder hledd puvod poezie jes-
té hloubégji a zduraziuje, jak velky
vyznam pfi€itd hlasu indickd myto-
logie. V Rgvédu (nejstarSi pamétce



indické literatury a nejoblibenéjsi ze
Ctyf védskych shirek) je Vdk €i Vdc
(v sanskrtu fec, jazyk, hlas—srov. la-
tinské vox Ci anglické voice) bohyni
a dcerou Brahmy, kterd dala povstat
svétu z prvotniho ticha a nehybnosti.
Stvofitel Brahma se nachazel v hlu-
bokém pohrouZeni, kdyZ tu mu na-
hle unikla mySlenka, kterd zaznéla
jako pisen, zvuk ¢i zpév. Z této zvu-
kové energie se pak zrodil vesmir
a vSechny bytosti, véci a jevy. ,Pra-
Xe odfikdvdni manter v Indii (...) je
zpusobem, jak se dostat zpét k zd-
kladnim zvukové-energetickym hla-
dindm. Zdkladnim pojetim vesmiru
jako zvuku a pisné za¢ind poetika“
(Snyder, 2002, s. 128). Toto staro-
indické pojeti pozoruhodné rezonuje
s tvodni vétou z Evangelia sv. Jana,
Ze ,na pocatku bylo slovo®,

Basnik a Saman

Magické a estetické aspekty poezie
se setkdvaji v Samanismu, nejstarsi
celosvétoveé rozsifené ,technice exta-
ze' (Eliade, 1997). Etnografové, kte-
fi méli moznost dCastnit se Saman-
skych obfadl a performanci, ¢asto
popisuji  basnicko-divadelné-vypra-
vEéCské schopnosti Samanského |é-
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Liklathim pojeim vesmiru jako zvubu a pisn zatin poetike.
Toto staraindické pajet? pozoruhodné rezonuje s dvodi vetou
2 buangelia sv. Jana, 7e na puEéthu byl slow”.
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Citele: ,Mnozi jakutsti Samani, kteri
jsou také skvéli bdsnici s improvi-
zacnim naddnim, pusobi na psychi-
ku nemocnych krdsou obrazti erpa-
nych z pokladu barvitého lidového
jazyka a své posluchace privadde-
ji do ,sedmého nebe‘ umélecky se-
hranymi boZskymi tragédiemi i ko-
mediemi. (...) Hlasovd modulace,
mimika, gesta, emoce, strhujici zté-
lesnénf personifikovanych nemoci —
Zkrdtka vse, co bychom v jiné sou-
vislosti nazvali divadelnim uménim,
pfispivd k oZiveni duchu” (Xenofon-
tov, 2001, s. 25). Lze dokonce fict,
Ze spolecenskd funkce novodobého
,basnika‘ (a umélce vSeobecné) se
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Snad nejnapadnéjst obet? rozpadu hltury jako celky

se stala poee .

CasteCné prekryva s Glohou Sama-
na u archaickych spole¢nosti. Sa-
man v prubéhu své iniciatni nemo-
ci prodélaval psychické, somatické
Ci socidlni potize, ale sily a schop-
nosti, které nadel a rozvinul k jejich
ndpravé, se naucil pouZivat k 1éCe-
ni druhych (srov. Eliade, c.d., s. 38—
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43; Nicholson, 1994, s. 81). Saman
mél diky svych extatickym schopnos-
tem pfistup pod hladinu kolektivniho
nevédomi — dokézal odkryvat, vyjad-
fovat a napravovat kolektivni izkos-
ti, pocity a vize. ,,...MuZeme najit pi-
klady, kdy je moZno nékteré moderni
bdsniky oznacit za pokracovatele
nebo rozsifovatele Samanskych tra-
dicf, vyuZivajicr pisné jako psychoso-
cidIni IéCebné metody i dnes” (Hop-
pdl, In: Nicholson, c.d., s. 87). Snyder
jako jeden ze soucasnych basniku vé-
domé se inspirujicich Samanistickou
poezii k tomu Fika: ,Je to druh lécCe-
ni, které déld celistvym, které sceluje
..."(Snyder, 1980, s. 171).

Je zajimavé, Ze jak tehdejSim Sa-
manum, tak i sou¢asnym umélcim
spole¢nost promijela poruSovani kul-
turnich norem a stereotypt v tvorbé
i v chovani (3amané se Casto pohy-
bovali na rozhrani geniality a Silen-
stvi) a béZnd vefejnost dodnes po-
hlizi na umélce podobng, jako kdysi
nahliZela na své Samany — se smésici
licty, strachu a pohrddni. ,,Odloucen
od lidského houfu, tvafi v tvdr bo-
ham, kouzelnik je sdm. V této samo-
té tkvi jeho velikost a takika vZdyc-
ky jeho kone¢nd neplodnost” (Paz,
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1992, s. 46). Tento heroicky a sou-
Casné tragicky udél basnika-Samana
trvé dodnes — je vysledkem i zdrojem
jeho tvorby.

Od pisma k situaci

V etnopoetickém programu je né-
kolikrat zminéno Ze, jednim z tkolu
etnopoetiky je preklddani celosvé-
tové dstni slovesnosti a jeji vhodna
a nezkreslend prezentace v zapadnim
kulturnim prostfedi. Mnozi antropo-
logové vSak kladou otézku, zda jsme
vibec schopni v poznavani odliSnych
kultur prekro€it své vlastni kulturni
zézemi — ,vSe, co védec vytvori, je
ve svém efektu ,textové’ v jakémkoli
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smyslu tohoto slova“ (Brady, in: Le-
vinson, c.d., s. 954). Tradi¢ni etnogra-
fie vétSinou shirala, zapisovala a pre-
klddala formy dstni slovesnosti zcela
bez ohledu na jejich situacni a spole-
¢ensky kontext, ¢imZ se jejich pivodni
vyznamy ztrdcely, Casto — v pfipadé,
Ze tyto kultury jiz zanikly — nenahra-



ditelng. Napfiklad ,celkovy korpus
pohddek severoamerickych indidnu
a dalsich ustné tradovanych Zénru,
které byly sebrdny jen v samotné Se-
verni Americe za poslednich sto let,
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respektive lidshy hlas.

je nesmirné rozsahly, ale jen s néko-
lika vyjimkami je zaznamendno velmi
mdlo informacf tykajicich se kulturné
autentického prostredi a charakteris-
tickych znaku Zivych vystoupeni, bé-
hem nichZ tyto ,texty* vznikly“ (Sal-
zmann, 1996, s. 160). V Sedesatych
letech dvacdtého stoleti mladSi ge-
nerace antropologu, etnografu a lin-
gvista vystoupila s kritikou, Ze tyto
rozmanité formy dstni slovesnos-
ti byly ,nepresné ¢i chybné popsd-
ny, Spatné prezentovdny a nevhodné
preloZeny* (Basso, cit. podle Brady,
in: Levinson, c.d., s. 954). Etnopoe-
tické preklady se proto snazi byt cit-
livé nejen ke ,,kontextum ucinku v re-
dlném prostredi, ale také k obecnym
problémum pfevodu miluveného slo-
va do psaného“ (Marcus, 1999, s.
74). Za vzorovy a vSeobecné uzndva-
ny se v tomto sméru stal Tedlockav
pfeklad mayského eposu Popol Vuh
(srov. tamtéZ; podrobngji srov. téZ
Salzmann, c.d., s. 168-169).

Posun v metodice prekladu byl du-
sledkem zasadni zmény pfistupu — to,
co védce staré Skoly na tstni sloves-
nosti zajimalo, byl pouze obsah tex-
tu, jeho funkce, pfipadné strukturdini
vlastnosti. Pro pfedstavitele etnopo-

etiky ,téZisté zdjmu jiZ neni v Zdnru,
textu, strukture, srovndni nebo re-
konstrukci; namisto toho se pozor-
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Likladem a zdrojem poezie neni pismo, njle7 zvuh,

nost presunuje na Zivé vystoupe-
ni, styl, uddlost a popis, a slovesné
uméni je pfedevsim povaZovdno za
proces nedélitelné spjaty s urcitou
spolecnosti, jedincem a prileZitosti,
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z niZ vznikd" (Salzmann, c.d., s. 166).
,Vedle pec¢livého popisu vypravécova
vystoupeni, druhu publika, prostredf
a prileZitosti, pfi niZ k takové uddlosti
dochdzi, musi pozorovatel zazname-
nat vypravéni samo i vsechny slovni
Ci jiné reakce posluchacu” (tamtéz,
s. 167). To se samoziejmé neobe-
jde bez moderni zdznamové techni-
ky, jako jsou mikrofony a kamery, coZ
muZe, ale nemusi, ovlivnit autenticitu
a spontaneitu vystoupeni.
PFistup k ustni slovesnosti jako
k Zivému vystoupeni je podstatné na-
v pohodIném prostiedi tistavu, muzef
a knihoven. Na druhou stranu se pré-
vé tady ukazuje vyhoda etnopoetiky
jako oboru na pomezi védy a uméni,
teorie a praxe, k némuz maji pfistup
jak védci, tak i umélci, v nejlepSim
pfipadé védci a umélci v jedné 0so-
bé. Vyzkum a praxe poetiky nemusi
probihat jen ve vzdalenych kulturdch
— Ize jej provadét tady a ted, experi-
mentalni tvorbou Zivého slova v ¢ase
a prostoru. V jediném slové tak muze
kultura opét zaznit pavodnim mnoho-
hlasem. Vit Erban
erban@tf.jcu.cz
llustrace jsou prevzaty z knihy
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Poznamky:

1) Pojmem primitivni zde neni ninéno hruby,
zaostaly €i nevyspély, ale primdrni, prvotni neboli
puvodni (srov. Diamond, 2002, s. 123-125).

2) Casopis Alcheringa/Ethnopoetics vychazel od
roku 1973, nékolik ¢isel vy$lo jesté ve druhé polo-
viné sedmdesatych let. Vybér z textu je k dispozici
na webovych strankdch. Dnes jej nahrazuje vynika-
jici, Rothenbergem editovand stranka Ubuweb:
Ethnopoetics, kde je k nalezeni celd fada nejen et-
nopoetickych studii, ale také z&znamu domoro-

dé ustni slovesnosti at uZ v prepisech, prekladech
€i pavodnich zvukovych nahrévkdch (viz Interne-
tové zdroje).

3) V kontextu Ceské lidové kultury se Ize presvédcit
0 plvodni rozmanitosti Ustni slovesnosti (doprové-
zejici snad vSechny oblasti lidského Zivota od naro-
zeni az po smrt) napfiklad v Sestidilnych Prostond-
rodnich Ceskych pisnich a fikadlech K. J. Erbena.



