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Basnicka kompozice Garyho Snydera Hory
a reky bez konce jako literarni krajinomalba:
tvarci postupy, zdroje a inspirace

~ Vit Erban ~

LVis, co udeéldm? Napisu dlouhou bdseri, kterd se bude jmenovat ,Reky a hory
bez konce’ a budu ji psdt ddl a ddl na svitek, co se bude pordd rozvijet [...], ro-
zumis, tfeba jako jedna z téch ¢inskejch maleb na hedvdbi, na ktery jsou vidét
dvé maly postavy muzii putujicich nekonecnou krajinou se zkroucenejma sta-
rejma stromama a horama, ktery jsou tak vysoky, ze splyvaj s mlhou v horni
casti toho hedvdbnyho prdzdna. Budu to psdt tri tisice let a bude to nadupany
informacema o zachovdni pudy, Sprdvé Tennessee Valley, astronomii, geologii,
cestdch Siian-canga, teorii ¢insky malby, znovuzalestiovdni, ekologii ocednu
a potravnich retézcich.”

»Tak se do toho dej, brdsko.”

Touto rozmluvou z kvétna roku 1956 zachycuje Jack Kerouac ve svém polofik-
tivnim romanu Dharmovituldci genezijednoho zvyznamnych po¢ini sou¢asné
americké literatury. Basnikem, jehoZ slova tu dokladaji silné vzplanuti inspi-
race, je romanové alter ego Kerouacova mladsiho, ale cilevédoméjsiho ptitele
Garyho Snydera (*1930),'*° a dilem, o ném? se tu hovoti, je basnické pasmo
Hory a teky bez konce, jez Snyder psal (a po ¢astech ¢asopisecky publikoval)
v pribéhu ¢tyticeti let a vydal v definitivnim, kniZznim tvaru v roce 1996. Jak

sdm nazev napovida, tento Snyderiiv magnum opus je skute¢né nekonecny az

195 Pozdéji musel Gary Snyder do omrzeni opakovat, Ze tento ,Japhy Ryder” neni on
sam, ze Kerouacovi Dharmovi tuldci jsou roménem, nikoli biografii, a Ze vie, co se v ném
zd4 souviset s jeho Zivotem, je podano s velkou ddvkou licence a zcela mimo kontext. Ke
skute¢né genezi ndpadu vytvotit dilo Hory a feky bez konce a k postupnému t¥ibeni jeho
koncepce viz SNYDER 2007, s. 168-172, podrobnéji HUNT 2004, s. 8-27.
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monumentélni, avsak nikoli rozsahem, ale pfedevsim koncep¢né a tematicky
— Hory a teky bez konce jsou pozoruhodnou skladbou nejriznéjsich zdroja,
narazek, citaci, zkuSenosti a poznatkd, jez jsou tu pfetaveny do velice mno-
hovrstevnaté, ale formalné i tematicky soudrzné kompozice, ktera byva ve
své propracovanosti ptirovnivana k jinym koncepéné rozméchlym milnikam
moderni literatury, zejména k Eliotové basnické skladbé The Waste Land nebo
k Poundové rozsahlé basni Cantos (viz STEUDING 1976, s. 39-44, 70-75;
HUNT 2004, s. 272). Pro otdzku reprezentace/vytvafeni prostoru v litera-
tufe a vytvarném uméni je toto dilo zajimavé nejen tim, Ze v ném dochazi
k zdmérné transpozici vytvarnych a dramatickych prostredkd do podoby
literdrni, ale také proto, Ze jeho nejvlastnéjsim tématem je krajina a prostor,
a to ve svych nejraznéjsich urovnich a aspektech; presnéji fe¢eno, Hory a feky
bez konce nejsou ani tak ,psanim o krajiné®, jako spise specifickym literdrnim
utvarem, ktery se pokousi krajinu a prostor nechat pfimo vyvstavat, vyt-
véret a evokovat. Vznika tu krajina v odli$ném a mnohem $ir$im vyznamu,
nez jak tento pojem bézné chipeme a pouzivdme - krajina neoddélena
a neoddélitelnd od vnimajiciho subjektu, krajina zakousejici a reflektujici
sebe sama, ,krajina mysli® jez pfekracuje dualitu subjektu a objektu (vnima-
jiciho a vnimaného), a tak se zcela vymyka epistemologickym zikladim
zapadniho mysleni. Podivejme se podrobné na zdroje, prostfedky a inspirace
tohoto tvar¢iho postupu, jez vychazeji v zdsadé ze Cty¥ oblasti — z tradi¢ni
¢inské krajinomalby, japonského ritudlniho divadla né, angloamerického
imagismu prvni tretiny 20. stoleti a ptivodnich technik a postupt archaické
ustni slovesnosti. Sledujme, jak se tyto zd4nlivé raznorodé skladebni prvky
pozoruhodné setkdvaji, vzijemné umocnuji a uspotradavaji do specificky
strukturovaného a rytmizovaného krajinného ¢asoprostoru.

Duchovni zdroje a vyvoj cinské krajinomalby

K tradi¢ni ¢inské krajinomalbé odkazuji Hory a feky bez konce uz samotnym
nazvem. Maliisky zanr, ktery se v Ciné nazyval terminem $an-$uej chua
(doslova ,,obrazy hor a fek” ¢i ,,obrazy hor a vod®), se zobrazenim vzijemné
interakce pevnych forem (zemé, skal, vegetace) s fluidnimi (*i¢kami, motem,
mlznym oparem) pokousel ,na dvourozmérné plose zachytit nekoneéné
proménlivy svét ptirodnich jevl v jeho celistvosti. Zobrazené krajiny jsou

proto uréeny k soustfedénému prohlizeni a divék jimi prochdazi, jako by se
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toulal skute¢nou krajinou” (PEJCOCHOVA 2006, s. 75). Takovato vizualni
prochazka oviem nemad v ¢inském kontextu pouze esteticky rozmér, ale také
rozmér kosmicky a duchovni, protoZe oba protikladné a zaroven se dopliiujici
a prostupujici principy $an a $uej (hory a vody) jsou sou¢asné vyjadfenim
dvou zdkladnich ontologickych principt jin a jang, jejichz vé¢né stietavani
avzajemnd transformace je zdkladem veskerého déni. Tak, jako pevny, tvirdi,
svétly a teply princip jang v sobé obsahuje princip opa¢ny — mékky, pfijima-
jici, temny a chladny jin (a princip jin zahrnuje opa¢ny princip jang), tak
ikrajinny prvek $an (hory) jako zhmotnéni jangovéhe principu v sobé zahr-
nuje slozku $uej (vodu) v jeji zdkladni jinové podstaté a naopak (srov. HUNT
2004, s. 29).2¢ Neboli v ¢inském vnimdni je horstvo soucasné vodou a voda
horstvem — oba zdkladni krajinné prvky se vzajemnym stfetdvanim modeluji
a ustavuji; bez hor by voda netekla a bez vody by hory nestély. Krajina je tak
v ¢inském kontextu modelem vesmiru, ktery zve nejen k prochazce, ale téz

k rozjiméni a meditaci.

Duchovni rozmér krajiny ma v ¢inském vnimani velmi dlouhou tradici dalece
ptedchazejici vznik krajinomalby jako svébytného malitského zénru. Uz
v nejstarsich taoistickych textech nachdzime ¢etnd ptirodni podobenstvi, ale
i u konfucidnskych mysliteld tvoti ptirodni svét jakysi podklad, matrici ¢i
vzor osobni kultivace. Je$té pred taoistické a konfucidnské vlivy vsak spada
animistické uctivani hor a obétovani jejich bytostem, které se stalo soucasti
statniho kultu a ceremonidlniho kalendate ¢inskych cisata. Jiné zjev-
né archaické zdroje ¢inského zajmu o krajinu souviseji s ,magicko-ritualni
pottebou replikovat skute¢ny svét vytvoienim jeho co mozna nejuplnéjsiho
modelu“ (KESNER 1996, s. 66). Uz v zavéru dynastie Cou (3. stol. pt. n. 1)
se v pohfebnim ritudlu ujima pfedstava (patrna zejména ve vybaveni hrobky
Prvniho cisafe, ale i v nasledujicich staletich), Ze mrtvému ma byt poskytnu-
ta co nejpresnéjsi kopie redlného svéta, neboli Ze sama hrobka m4 byt kom-
pletnim obrazem univerza, aby duse zemfelého mohla navéky zit. Tento ideal

se odrazi i v palacovych zahradach nasleduyjicich cisait, které slouzily nejen

196 Tato symbolickd korespondence je rozpracovina i v buddhistickém kontextu,
kde jsou hory vnimdny jako reprezentace bédhisattvy transcendentdlni moudrosti
Mandzusriho, feky (vody) jako reprezentace bédhisattvy vsezahrnujicitho soucitu
Avalokitésvary ¢ijeho Zenské emanace Tary (srov. HUNT 2004, s. 29).
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k odpocinku a zdbavam, ale téZ k ritudlnim hontim a jinym symbolicko-ritual-
nim aktivitdm, nebot cisa¥ jako drzitel mandatu Nebe potfeboval ke spravé
své ti3e jeji co nejuplnéjsi model. K témto filosofickym a ritudlné-magickym
zdrojam ¢inského zajmu o krajinu p¥istoupil na prelomu letopoctu, zejména
v dynastii Chan, a pozdéji pod vlivem religiézniho taoismu a obdobi politické
a socialni nestability na pocéatku 4. stoleti, idedl poustevnictvi a odchodu do
ustrani - tichého, osamélého prodlévani v ptirodé pro nabyti moudrosti ¢i
inspirace. V té dobé se objevuji prvni literdrni dila popisujici a opévujici krasy
krajiny. Prvotni, animismem podloZeny respekt k ptirodé se tak proménuje
v esteticky cit (srov. s. 64). Odtud byl uz jen kratek ke zrodu krajinomalby,
k niz ¢inské mali¥stvi dozravalo pomaluy, ale jakmile tento krok u¢inilo, nas-

tal velmi rychly, aZ ptekotny rozvoj.

Cinska krajinomalba se od figuralni malby za¢ina osamostatiiovat zhruba za
dvé a pul stoleti vlady dynastie Tchang, tedy ve 2. poloviné 9. stoleti. Oproti
evropskému malitstvi, kde emancipace zanru krajinomalby byl dlouhy a pos-
tupny proces trvajici skoro tisic let, byl v Ciné vyvoj krajinomalby po jejim
vzniku tak rychly, Ze uz v 10. stoleti, v obdobi dynastie Sung, ptebird mali¥sky
zanr San-Suej vedouci postaveni'®” a mezi polovinou 10. stoleti a koncem
11. stoleti dospiva do své vrcholné fize tradiéné oznacované jako monu-
mentdlni severosungskd krajinomalba (srov. WANG 2008, s. 134). Ta pted
divdkem rozviji ,,grandiézni, titdnskou vizi ptirody, kterd nema v ¢inském ani
evropském uméni obdoby: horské masivy se vypinaji do nebety¢nych vysek,
prorvané strmymi roklemi a tdolimi, z nichZ prysti vodopady a rozlévaji se
do koryt fek — v téchto obrazech dosahla ¢inska krajinomalba nikdy nepte-
konaného stupné deskriptivniho realismu” (KESNER 1996, s. 70).

Pozdéjsi vyvoj od 12. stoleti, za dynastie Jiznich Sungt, smétoval od této
kosmické monumentality ke zndzornéni mensiho krajinného mé¥titka, k ni-
ternosti a intimité lidského prozitku vybranych krajinnych zakouti. Za¢ina se

uplatiiovat rohova dispozice, kdy je krajina jakoby pozorovéna a reflektova-

197 Privilegované postaveni krajinomalby v této dobé je dano tim, ze zatimco figuralni
malba je vhodnd k vyjad¥eni narativniho ¢i vychovného obsahu a detaily zdnru kvétin
aptdkl nejsou nez vysekem svéta, ,pouze krajinomalba je celostnim Zdnrem sméfujicim
k zachyceni svéta v jeho uplnosti“ (WANG 2008, s. 135).
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na vnimajicim subjektem a vSeobecné se buduje z mensiho poctu tahi. Vyz-
namnym kompozi¢nim prvkem se stdva , svétlo, respektive vibrujici‘ prazdna
plocha“ (HANOVA 20009, s. 24), ktera je tak ponechédna divakové predstavi-
vosti a filosoficko-nabozenskym konotacim; v nich se uplatiiuje zejména Tao
jako vize vé¢né plodiciho a ptitom nezplozeného prvopocatku veskerenstva
- ,vé&ného, stilého, véudyptitomného, avsak pfitom nezaregistrovatelného
potencialu tvoteni“ (ANDO 2009, s. 35), ale také s timto tradi¢nim ¢inskym
pojmem rezonujici buddhisticky koncept prazdnoty ($injata). Jihosungska
krajinomalba méla ve svém ptiklonu k subjektivité kli¢ovy vliv na krajinomal-
bu japonskou (viz napt. HANOVA 2009, s. 17-24) a také pro Zapad se pozdéji
stala nejcharakteristi¢téj$im projevem ¢inské krajinomalby viibec. Praveé toto
prolnuti vnimaného a vnimajiciho, odklon od krajiny jako ptedmétu popisu
smérem ke krajiné jako predmétu prozitku, je, jak jesté uvidime, klicovym

vyrazovym prosttedkem Snyderovy literarni kompozice.

V obdobi vlady dynastie Jian (od 2. poloviny 13. stoleti) probiha dalsi odklon
od realisti¢nosti k ¢im dal tim vyhranénéjsi subjektivité. ,Sungsti tvarci kla-
dli diraz na to, aby mali¥ova ruka pokud mozno realisticky znézornila to, co
oko zachyti jako vizualni vjem. Juansti mali#i v tomto vzorci vymeénili ,oko’
za ,srdce/mysl a $lo jim predev$im o duchovni splynuti se zobrazovanym
namétem” (WANG 2008, s. 170). Tento posun od objektivniho popisu k sebe-
expresi, ktery se dokonal ve 14. stoleti, byl spojen se vznikem a etablovanim
spolecenské t¥idy ucencii/literatd, ktefi vytvotili krajinatsky styl vyrazné
obohaceny o kaligrafickou slozku. Zejména ,v pozdné jianském mali¥stvi
byly obrazy spie psany nez malovany’ [...]. Napadnym vyrazem této nové
orientace literdtského mali¥stvi je vzrustajici kontaminace obrazu slovem -
poezie, kaligrafieamalba [...] vytvarejijednotny vizudlnijazyk, ktery spole¢né
utvafi symbolicky vyznam dila“ (KESNER 1996, s. 74). Mali#sky svitek se tak
stavd komplexnim a multimedidlnim uméleckym dilem, ve kterém literatu-
ra, kaligrafie a malba ptedstavuji zcela rovnocenné slozky (srov. HSU 2007,
s. 47). Jejich spole¢nym médiem je tu§ a $tétec, jehoz tahy a udery jsou
zakladnimi vyrazovymi prostfedky. , Literdtska t¥ida tak mezi 12. a 14. sto-
letim zavrsila dlouhy proces, v jehoz priibéhu se krajinomalba vyvinula od
jednoho z mnoha mali¥skych Zzanrd pfes autonomni vytvarny vyraz v pri-

vilegovanou, uctivanou a mytizovanou kulturni instituci® (KESNER 1996,
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s. 74). Tato jilanska faze vyvoje ¢inské krajinomalby zanechala ve Snyderové
skladbé nesmazatelny otisk v jisté metatextovosti — at uz ve formé neptimych
odkazt k jinym umeéleckym dilam, autortm ¢i motiviim nebo v zakompono-

vani primych vypujcek, citaci a parafrizi.

Nenibez zajimavosti, Ze tento odklon od realisti¢nosti smérem ke kulturnimu
idealu v priibéhu dynastie Jian souvisel i s pokracujicim odlestiovanim Ciny,
a tedy i s tim, Ze ptiroda byla pro literaty zijici ve méstech ¢im dél tim hate
dostupnd — mnozi z nich si vzhledem ke svym spole¢enskym zivazkim
a konfucidnské etiketé nemohli trvaly odchod do dstrani dovolit, a nékteti
tak dokonce malovali krajiny, které nikdy nespattili (srov. HUNT 2004, s. 30).

Za zminku stoji téz proména malitského materidlu, kterd vyznamné ovlivnila
charakter a téma krajinomalby. Zatimco za dynastie Sung (pfedevsim
Severnich Sungt) bylo malitskym podkladem krajinomalby spise hedvéabi
a papir se pouzival ojedinéle, v dynastii Jian zisk4ava papir na oblibé, coZ sou-
visi s tim, Ze na hedvéibi se malovalo tusi s velkym obsahem vody, zatimco
na papir se dalo malovat ,,suchym® §tétcem. Tim se proménily i zobrazované
krajiny. Ptes komplementaritu principti $an a suej (hor a vody) a trvajiciho
darazu na jejich vzajemné prostupovani lze tict, Ze vlivem mali¥ské techniky
bylo pro sungské malife ohniskem krajiny spi$e horstvo (zobrazované vlh-
kymi tahy), zatimco u malif dynastie Jiian se diraz pfesouva na vodu, kterd
tak ziskdava mnohem vyznamnéjsi postaveni. V. mnohych obrazech této doby
se setkavame s rozsahlymi vodnimi plochami rozprostfenymi pravé suchym
§tétcem (srov. HSU 2007, s. 53). Je pozoruhodné, e zména v dfirazu na jednu
z krajinnych slozek byla nejen vyvojovou fazi ¢inské krajinomalby, ale stala
se také vyznamnym zlomem v postupném t¥ibeni Snyderova literarniho pro-
jektu — na pfelomu 70. a 80. let Snyder zejména pod dojmem studia Stitry hor
a vod japonského zenového mistra Dégena (viz DOGEN 1995) doslova sestu-
pyje z hor do niZin a za¢ina vénovat zna¢nou pozornost dynamice vodnich
tokl (srov. SNYDER 2007, s. 171; HUNT 2004, s. 34-35). Tim se vertikalni

slozka jeho kompozice za¢ind obohacovat o slozku horizontalni.

Tyto dva styly, tedy severosungska, spise horska monumentalni krajinomalba

usilyjici o0 ,zndzornéni skute¢né podoby véci® (sie §) a jiansk4, jakoby mékce
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vodni snaha o ,zachyceni duchovni podstaty zobrazovaného (sie i), se sta-
ly trvalym zadkladem a nedostiznym vzorem malift dynastii Ming a Cching,
tedy od 2. poloviny 14. stoleti az do pocatku 20. stoleti (srov. WANG 2008,
s. 170). Za dynastie Ming se pomér malby a kaligrafie (literatury) dale po-
souva ve prospéch slova — krajinomalby jsou nésledujicimi sbérateli ka-
ligraficky komentovany a v jistém smyslu obraz neni dokonéen, pokud k nému
nejsou v pribéhu nékolika staleti ptiddny doprovodné bdsné (SNYDER 2007,
existovala nejprve malba a od ni se dalo prejit k literdrnimu dilu a kaligrafii.
Za dynastie Ming ¢asto bylo prvotni literdrni dilo, od néj se odvijela kaligrafie
a od ni teprve malba“ (HSU 2007, s. 58). V dynastii Cching, ktera predstavuje
zavére¢nou etapu vyvoje, se krajinomalby ujimaji v zdsadé dvé hlavni skupiny
tvarch - jedni usiluji o co nejvérnéjsi napodobovani mistra minulosti, druzi
se bouti proti zavedenym pravidlim a klisé a jejich tvorba je jiz vyrazné origi-
nélni a experimentalni (srov. HSU 2007, s. 61). Jeden z malii@ této skupiny
individualistti, slavny malit $-tchao, naptiklad ve svém spise pise: Minu-
lost je prostfedkem pozndni, vyvoj znamend védét o tomto prostredku, ale nestdt
se jim. [...] P¥iroda mé obdatila jakymsi naddnim a jé nemdm v minulosti ucitele,
kterého bych nezacal ihned ménit (SHITAO 2007, s. 29-30). Zejména diky tém-
to malit¥Gm ziistavd Zanr krajinomalby svym ,zaujetim pro makrokosmicky
imikrokosmicky rameclidské existence (KESNER 1996, s. 99) Zivou soulasti
¢inského malifstvi dodnes (viz napt. PEJ COCHOVA 2008).

Kompozice, struktura a vyznam ¢inské krajinomalby

Pojdme se nyni po ptehledu pavodu a zdkladnich vyvojovych momenta
¢inské krajinomalby, jez maji své zajimavé paralely v postupné genezi Sny-
derova dila, podivat na jeji zdkladni strukturalni a kompozi¢ni rysy, protoze
pravé v jejich transpozici do literdrni podoby spociva experimentalni jedi-

necnost Snyderova pocinu.

Nejobecnéji 1ze vyjadfit, Ze ¢inska krajinomalba je charakteristickd univer-
zalistickym, celostnim pohledem a v$e prostupyjici dynamikou - p¥iroda je
tu vnimana jako setrvaly a pfitom rytmicky proud promén, ve kterém kazdy
jev vyvstava, setrvava a zanikd nikoliv sdm o sobé a ze své jedine¢né pod-

staty, ale prostfednictvim ostatnich jevi v jediné a nedélitelné, viezahrnujici
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prazdnoté, ktera je soucasné absolutni, totdlni plnosti. Ve vytvarné redi je
toto ontologické paradigma vyjadfeno zejména v panoramatické kompozici
podélného svitku, ktery je spolu s vertikdlnim svitkem zdvésnym a listem
z alba nejbéznéjdim typem adjustace &inskych obrazt (srov. WANG 2008,
s. 98). Pravé panoramatickd kompozice umoznila ¢inské krajinomalbé propo-
jit makrocelek s mikrodetaily, poptedi s pozadim (zdmér na detail se $ir§im
kontextem) a ptedevsim ,rozhybat®, animovat p¥irodni tvary a Gtvary, které
plynule pfechézeji v jakémsi tuSeném rytmu napti¢ celym obrazem. Jed-
notlivé, zdanlivé dil¢i vyjevy se tu neustale transformuji ve (zdanlivé) jiné,
vznikaji a zase zanikaji (tu a tam se kamsi zanof¥i a zase vynoti), a v tomto
rytmu promén ma ¢lovék a jeho kazdodenni Zivobyti své ptirozené, ale velmi
omezené misto, coz je vyjadfeno napadnou podtizenosti ¢astych antropo-
gennich motiva (jako jsou postavy, cesty, mosty, vesnicky, ohrady a domky)
celkovému krajinnému az kosmickému ramci.

Formiat podélného svitku téz umoznil specifickou formu vnimani obrazu,
ktery se ptivodné neprohlizel v celku, nybrz zprava doleva, kdy se leva ¢4st svit-
ku postupné rozvijela a prava nechavala sou¢asné zavijet. Horizontélni svitek
se tedy (ovéem podobné jako svitek vertikdlni ¢i list z alba) ,nevyvésoval na
sténu a neukazoval se cely najednou. To jen v novodobych vystavach se na ném
dopoustime tohoto nasili. Byval peclivé uschovan, zabalen v brokatovych pre-
balech a vloZen do krabice, délané na miru. Vyjimal se jen ptilezitostné, tak
jako prilezitostné vyjimame knihu basni nebo oblibenou desku, bud podle
nalady majitele, nebo podle povahy hostu. [...] Nutna nevefejnost, soukromy
charakter, podminény ¢aste¢né timto formatem, vedl pak celé ¢inské malifstvi
k principu intimity a tim i k nutnosti vzdycky znovu navazovat vnitni vztah
mezi divikem a dilem. Jak vime ze zkudenosti, obraz visici na nasi zdi anebo
zdobici vetejnou budovu k tomuto obnovovanému navazovéni vnit¢niho vzta-
hu vétsinou divaka nevede* (HAJEK 19686, s. 8).

Forma podélného, postupné rozvijeného svitku tak uvedla do ¢inského
malifstvi zcela specificky a jedine¢ny moment ¢asového postupu, diky némuz
se divak prochazi zobrazenou krajinou, ktera se pfed nim rozviji a rozpros-
tirad jako pti skute¢ném putovini (obr. 22-26). Tim, Ze umoznila ,aditivni

tazeni scén do narativnich souvislosti, vynutila si pohyblivé ohnisko, zcela
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cizi zdpadnimu pojeti obrazu“ (tamtéz). Jedn4 se o tzv. ,nedtslednou” &i lépe
teteno ,rozptylenou perspektivu®, ktera mali¥i umoziiuje umistit na plochu
obrazu takovy rozsah scenérie, ktery bychom za béznych okolnosti nebyli
schopni obsdhnout. Malif nezobrazuje krajinu z jednoho jediného stanoviste,
nybrz svij thel pohledu méni a st¥ida, coz divakovi umoziiuje vnimat scené-
rii podstatné komplexnéji a Gplnéji, nez by bylo mozné okem stojiciho pozo-
rovatele nebo ¢oc¢kou fotoaparatu (srov. WANG 2008, s. 18-21). Mali¥ divdka
vtahuje do obrazu, pobizi jej k vizualnimu pohybu a nastoluje tak z4zitek ces-
ty. Zcela stejného efektu, aviak docileného specifickymi literarnimi prostred-

ky, dosahuje ve své skladbé i Snyder.

Jak uz jsme vidéli, ve vyvoji ¢inské krajinomalby se pomér ,reality“ a ,fikce”
postupné posouval od snahy po objektivité a vérnosti severosungskych maleb
k ¢im déle silnéjsi subjektivité a niternosti maleb jianskych. Nicméné, jak
uz vyplyva ze samotného horizontalniho formétu a rozptylené perspektivy,
¢inskd krajinomalba se nikdy nesnazila zachytit zobrazovanou scenérii fo-
tograficky, ,protoze pravdivou podstatu pfredmétu ¢i jevu neni mozné dosah-
nout pouhym napodobovanim vnéjsi vizudlni formy, nebot ta se neustéle
méni. K dosazeni pravdivé podstaty je proto nutné vypozorovat a obrazové
vystihnout hlavné vnitini energii zobrazovaného objektu ¢i jevu“ (HANOVA
2009, s. 22). Pozdéji se v teoretickych uvahich o literatufe a malifstvi ve
staré Ciné ustalil pojem ,prostor umélecké imaginace” (WANG 2008, s. 17,
23-26). Pozadavek zdatilého vytvoteni ,prostoru umélecké imaginace”
spocival v tom, Ze ,scenérie, kterou mali¥ vidi, v ném vyvolava urcité duchov-
ni rozpoloZzeni, a tvirce ndsledné pienese tézko definovatelny stav své mysli
do obrazu“ (s. 17). Neboli k tomu, aby se realny, fyzicky svét mohl stit pro
tvirce pramenem inspirace, bylo nejprve zapotfebi, aby si umélec ve svém
nitru vytvotil rozjimanim, meditaci ¢ cetbou poezie svij vlastni vnit#ni
svét. Teprve kdyz byl tento dostate¢né vyzraly, mohl vést srdce i ruku tvirce
k mistrnému vyjadfeni duchovniho obsahu zobrazovaného, kdy se vnit¥ni
a vnéjsi svét prolnuly do celkové mimotadného u¢inku. Jak vyjadtil pozdéjsi
vynikajici mali¥ a teoretik S-tchao, krajina to byla, jez mne pové¥ila, abych za
ni promluvil, a je to ona, jez ze mne nyni vyvérd. [...] Takto poddvd krajina, a v ni
vSechny vécii tvorové, svého ducha clovéku. A proto viddne ¢lovék onou vytFibenosti

a zivym pohybem, nebot bez nich by pod jeho v tusi namoceném §tétci nevyrostlo
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to, co je zde obsazeno toliko v zdrodku, ani to, co je zde uz v plné sile vzrostlé [...];
a ¢lovék by nevyslovil v kazdé z téch véci celou svou dusi ani to, ¢im je jeho duch
plny (SHITAO 2007, s. 64, 43). Tato slova charakterizuji nejen zakladni meto-
du ¢inské krajinomalby, ale 1ze je povazovat i za presné vystizeni Snyderova
literarniho zdméru. Jeho Hory a feky bez konce vytvateji krajinu pravé v takto

vymezeném ,prostoru umélecké imaginace®.

Muzeme tedy shrnout, Ze ¢inské krajinomalby, stejné jako Snyderova
literdrni kompozice, nezachycuji pouze krajiny vnéjsi, fyzické, nybrz jsou
téz zobrazenim krajin vnit¥nich ¢i mentédlnich - kromé toho, Ze znazoriu-
ji svét jevl v jeho rytmickém plynuti, vyjadfuji soucasné proud mysli
v jejich rozmanitych stavech a trovnich védomi. V tomto smyslu lze ¢in-
skou krajinomalbu nahliZet a vnimat jako svého druhu medita¢ni pomicku
¢i prostfedek introspekce. Zatimco buddhistickd tradice severni Indie a Tibetu
vytvorila mandalu — malovand nebo kreslend schémata stavii védomi a fetézcil
pFicin a ndsledkil, své vizudlni u¢ebni pomiicky, ¢inskd cchanovd tradice (zvldsté
v éfe Jiznich Sungii) vytvorila néco podobného [...] ve svych obrazech krajiny.
Budeme-li na svitek pohliZet jako na ¢inskou variantu mandaly, pak vSechny pred-
méty na ném zobrazené jsou nasimi malymi jd, a ttesy, stromy, vodopddy a oblaka
jsounasimiproménamiastavy SNYDER 1999,s.118-119). Byt se tento pfimér
muze z kunsthistorického hlediska jevit jako p#ili§ odvazny, ve skute¢nosti
je zcela v souladu s taoistickou, bohaté propracovanou analogii makrokos-
mu a mikrokosmu, tedy vesmirného a lidského méritka (srov. ANDO 2009,
s.35-45). Pravé tak i Snyderova literarni krajinomalba po vzoru krajinomal-
by ¢inské v posledku pfekracuje zapadni dualismus objektu a subjektu (,re-
ality” a ,fikce®) a je vyrazem meditativni zkusenosti tviirce; spolu s tim je

i podkladem pro navozeni téze zkuenosti u ¢tenafe/divaka.

Struktura a kompozice Snyderovy basnické skladby

Obratme nyni pozornost ke Snyderové pokusu prevést vytvarny vyraz
¢inské krajinomalby ve vyraz béasnicky, a vytvofit tak obdobné komplex-
ni krajinomalbu literarni. Je p¥iznalné, Ze uz své prvni setkdni s tradi¢ni
¢inskou krajinomalbou zakusil Snyder presné v intencich prolnuti a zvrst-
veni vy$e zminénych principu sie $ (,zndzornéni skute¢né podoby véci®

a sie i (,zachyceni duchovni podstaty zobrazovaného“): Kaskddové i Olym-
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pijské pohoti Washingtonu jsou destivé, rozeklané, husté zalesnéné hory, po
vétsinu roku zahalené v mracich a mlze. Kdyz mi bylo devét nebo deset, vzali mé
do Seattle Art Museum a ¢inské krajinomalby mé uchvitily vic nez cokoli pFedtim
amoznd i potom. Zaprvé jsem vidél, Ze vypadaji jako skutecné hory a hory tolik bliz-
ké mému srdci; zadruhé ze jsou to odlisné hory jiného mista a p¥itom stejné prav-
divé; a zatreti, Ze jsou to hory ducha a ze tyto malby pronikaji do jiné reality, kterd
je a souéasné nenti stejnou realitou jako ,tyhle hory (cit. podle HUNT 2004, s. 28
pieklad vsech zdroji uvedenych v angli¢tiné VE). Je tedy zfejmé, Ze smysl
a cit pro krajinu v tradi¢nim ¢inském pojeti provazel Snydera uz od chla-
peckych let a Ze Hory a feky bez konce, dokonéené v jeho Sestasedesiti letech,
maji hluboké inspira¢ni kofeny a jsou vysledkem celozivotniho osobniho
i tvar¢iho zrani. Jaké vyrazové prosttedky a postupy tedy Snyder ve svém
literarnim experimentu pouziva k vystiZeni oné univerzality a dynamiky, to-
lik typickych pro ¢inskou krajinomalbu? Jakym zptisobem piekracuje dualitu

vnimajiciho a vnimaného, a dosahuje tak , prostoru umeélecké imaginace?

Panoramaticky a celostni, univerzalni zabér svitku jsou u Snydera vystiZeny
ptedevsim specifickou kompozici celé sbirky, kterd se pokousi pirevést
zazitek postupné se rozvijejici krajiny do literdrni podoby. Vidéli jsme uz,
ze svitky se pivodné neprohlizely v celku, nybrz zprava doleva. Podobné
i Snyderovo literdrni dilo nds provazi po rozmanitych krajinach fyzické,
dusevni i duchovni zku$enosti tak, ze se nové fadky rozvijeji v nasi mys-
li spolu s tim, jak se faddky pravé prectené zavijeji do nasi paméti. Neboli
Hory a teky bez konce nejsou ani tak basnickou sbirkou, jako spise kompono-
vanym literarnim pasmem, kompozici ¢i skladbou, v niZ jednotlivé bisné na
sebe volné navazuji, vzajemné se rozvijeji, a evokuji tak dojem spletité ces-
ty. Basné zde maji ulohu zastaveni, vyhledi ¢i pruhledu, které se postupné,
jako pti pési chiizi, vynofuji zpoza horizontu - jejich naslednost se sklada
v souvisly ptibéh, v némz si posléze vie dodava smysl a vyznam. Je ostatné
ptiznalné, Ze celd kompozice je ordmovana malifskym gestem, které tu ma
povahu taktka kosmogonického tvar¢iho aktu, kdyz v zdvéru ivodni basné
Cteme vyzvu: vykroc pésinou, posed' v desti/ rozmichej inkoust, namo¢ Stétec/
rozvin Sirokou bilou plochu:/ p¥iloz $tétec a ved/ vlhkou ernou linku, zatimco
v zavéru posledni basné basnik uzavira: Prostor nekonci/ Jen vlhky Stétec/
tecku udeéld/ a zvedne se SNYDER 2007, s. 25, 167).
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Vse nasvédéuje tomu, Ze organizace této skladby rozvrzend do ¢tyt oddiluy,
umisténi jednotlivych basni ani jejich rytmus a tematika nejsou nahodilé, ale
tidi se peclivé odpozorovanym rytmem ¢inskych krajinomaleb. A¢koli Snyder
raci mu byla dvé konkrétni dila, a to svitek nazvany Hory a feky bez konce od
Lu Jitana z obdobi dynastie Cching (d¥ive pfipisovany Hsii-Penovi z obdobi
dynastie Jiian), dnes ve vlastnictvi Freer Gallery ve Washingtonu,'*® pozdéji
svitek s nazvem Ricky a hory bez konce od neznamého autora dynastie Sung
ze sbirek The Cleveland Museum of Art (srov. HUNT 2004, s. 30).° Zejména
mezi strukturdlni kompozici tohoto druhého svitku a organizaci Snyderovy
skladby lze nachazet zajimavé paralely (srov. HUNT 2004, s. 31-33). ,,Soulad
mezi témito dvéma umeéleckymi formami, byt stézi programovy, je ldkavy
a soucasné provokativni. Protoze jde o umélecka dila, exaktni estetické para-
lely nikdy nenajdeme, ale tézko lze pochybovat o tom, Ze Snyder nésledoval
citény rytmus clevelandského svitku, kdyz komponoval Hory a fek bez konce*
(s. 32). Toto tvrzeni lze podepfit i tim, Ze Snyder na jiném misté vyslovné ho-
vofi o kultivaci schopnosti ,vyzpivat® geologicky rytmus a melodii libovol-
ného horského pasma, na které hledime z povzdali, nebo jakékoli krajiny,
kterou prochdzime a u¢ime se v ni zit (srov. SNYDER 1980, s. 47-49). MozZn4,
ze takto vyjadtil i rytmus a melodii této vizudlni krajinné predlohy.

Nicméné jesté ztetelnéjsi otisk ve struktute Snyderovy basnické kompozice
zanechaly zakladni principy a dramatické postupy japonského divadla né,
pro které se Snyder, tak jako mnoho jinych umélct a teoretika ze Zapadu,
hluboce nadchl béhem svého pobytu v Japonsku v letech 1956 az 1966.

Inspirace japonskym ritualnim divadlem né
Divadlo né (doslova ,,ikovnost®, ,,schopnost” ¢i odvozené ,,uméni®) vytvotil

v obdobi Muromaci, ve 14. a 15. stoleti, herec, dramatik a teoretik Kanami

198 Tento svitek si lze prohlédnout na webovych strankach The Freer/Sackler — The
Smithsonian’s Museums of Asian Art. Dostupné z <http://www.asia.si.edu/explore/chi-
na/handscroll/F1947_17.asp> (11.10.2012).

199 Tento svitek je ndmétem hned tGvodni basné a zdobi pfedsadku anglického
i éeského vyddni Snyderovy knihy. K prohlédnuti je pod nadzvem Streams and Mountains
Without End na webovych strankéch The Cleveland Museums of Art. Dostupné z <http://
www.clevelandart.org/art/departments/chinese-art> (11.10.2012).
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a zvlasté pak jeho syn Zeami vyttibenim star$ich, hrubsich a imitativnich
divadelnich prvka do nového, aristokrati¢téjsiho tvaru, ktery byl urcen
vy$8im a vzdélanéj$im vrstvam pti §6gunové dvore. To vtisklo nové divadel-
ni formé jeji nejcharakteristi¢téjsi rys, kterym je mimo#adna mira abstrakce
a ,uméni ndznaku ¢i ldska pro umélecky ndznak“ (POUND - FENOLLOSA
1959, s. 4). Divadlo né tak ,tkvi svymi kofeny spise v poezii nez v epice”
(KALVODOVA 1975, s. 12). Esteticky vysoce stylizovand, aZ ritualizovana
forma tohoto pfedstaveni, jez prostrednictvim hlasu a tance vyvoldvd duchovni
svéty (SNYDER 2007, s. 170), a ozivuje tak postavy a ptibéhy japonskych my-
tologicko-historickych kronik, eposi, ale také klasickych basnickych sbirek
a mistnich legend a bajek, ptedstavovala pro Snydera mimo#adné silny in-
spira¢ni podnét a v podstaté mu dopomohla jeho literarni dilo strukturo-
vrozhovoru z roku 1973 Snyder na otazku, zda je jeho prace na Hordch a fekdch
bez konce opravdu tak nekoneéna, jak jeji ndzev napovida, reaguje slovy: Je tu
stdle spoustu pomérné nezvladatelného materidlu, se kterym zdpolim a snazim se
zbouchat a nahnat do ohrady, a to zabere ¢as, protoze potdd mi néco proklouzdvd
a unikd [...] (SNYDER 1980, s. 43. O rok pozdéji v jiném rozhovoru naopak
hovoii o tom, co je onim strukturdlné kompozi¢nim kli¢em, s jehoz pomoci
1ze v8echen ten dfive nezkrotny materidl nakonec volné a organicky sjed-
notit: Viastné jsem nic nezménil, ale prohloubil jsem sviij smysl pro mozné... pro
moznou mnohost trovni. Hra né je nepochybné — spolu se svitkem — kli¢ovou skla-
debni myslenkou, jez analogicky strukturuje pohyb napti¢ krajinou, skrze riizné
sféry, skrze riiznd obdobi, byt obcas vyisti do jakéhosi mnohoznacného zdvéru
(s. 50). Toto setkani ¢inské krajinomalby s jednim ze Zanra japonského divad-
la neni nijak ndhodné ¢i svévolné, ale vykazuje hlubokou logiku — obé tyto
formy totiz pracuji s estetikou prazdnoty (srov. MIJAKE 2007, s. 141-145),
respektive komplementaritou ticha a zvuku, stejné jako s dialektikou pohy-
bu a zastaveni, ¢asové kontinuity a ,vé¢ného okamziku®, a oba zanry jsou tak
vyrazné rytmizované. Jaké dramatické postupy prevzaté z divadla né tedy

Snyder ve své basnické skladbé pouziva?

Obecné Ize ¥ici, Ze hry né ,jsou v zdkladu vystavény na motivu cesty” (STEU-
DING 1976, s. 95). Typicky za¢inaji tim, Ze néktera z postav (nej¢astéji vedle-

j8i postava waki) se predstavi, oznami sv(j pavod a cil putovani, pfipadné
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zazpiva svou ,cestovni pisert (mi€ijuki). Charakter ,cestovni pisné“ maji ne-
jen nékteré basné Snyderovy skladby ¢&i jejich ¢asti (srov. s. 95-96), ale i celd
skladba jako takova. Lze upfesnit, Ze se Snyder inspiroval jednim konkrétnim
typem hry né, a to jejim dvojdilnym typem, vjeho rdmci pak tzv. ,snovym zan-
rem"“. V téchto hrach se hlavni, zpravidla maskovana postava ($ite), jez je ve
skute¢nosti ptizrakem ¢i duchem ¢lovéka, ktery v davnych dobach na ur¢itém
misté prozil silny p#ibéh, jenz mu znemoziuje dalsi lidské znovuzrozeni,**
zjevuje ve dvou odlidnych formach — poprvé v podobé obytejného venkova-
na, ktery mnichovi ¢ dvotanovi (waki), jenz putuje nejéastéji do chrdmu nebo
jiné, kulturné vyznamné lokality, vypravi o udalosti, kterd se v misté, kudy
prochézi, kdysi davno odehrala. Poté naznaci, ze hrdinou vypravéného p¥ibéhu
je on sam. Pozdéji se $ite poutnikovi zjevuje podruhé ve snu, a to ve své pravé
ptizra¢né podstaté, a zpfitomnuje tak okolnosti svého ddvného ptibéhu, aby
byl v zévéru hry poutnikovou modlitbou kone¢né vysvobozen. , Zakladnirozdil
mezi obéma vystoupenimi hlavni postavy Site souvisi s typem predstaveni:
v prvni ¢asti jsou minulé udalosti vypravény, ve druhé jsou rozehravany pros-
t¥ednictvim pohybu, pantomimy a tance (HUNT 2004, s. 43).

Jesté konkrétnéjilze upfesnit, ze strukturalnim modelem hry né je rozdéleni
do t#i zakladnich ¢asti d2é-ha-kji. Uvodni ¢ast d26 (,zacitek”) je pomérné
pomala, volna, nedramaticka a ptimocate informativni. V prostfedni ¢asti
ha (,zlomu®) se tempo ndpadné zrychluje nebo se za¢ind prubézné ménit
a pod vlivem hudebni a vokalni slozky sili basnivost a emotivnost textu.
V posledni ¢asti kja (,rychlosti®) dynamika tempa kulminuje a hlavni sloz-
kou, vyvrcholenim celé hry se stiva zavére¢ny tanec (srov. KALVODOVA
1975, s. 27-29). Protoze véak samotny prostfedni usek ha se obdobné déli na

t¥i ¢asti zachovavajici tentyz vzorec, ,dochazi k pétidilné kompozici znaéné se

200 ,Dramatizujicim momentem v mnoha hrach se stala star$i predstava, Ze
v okamzicich silné emoce, va$né, se muze toto hnuti mysli materializovat v podobé du-
cha, ptizraku viditelného obvykle ve spanku. [...] Clovék, jenz zemfel s tak silnou vani,
se pak jejim plisobenim zjevuje ve svété jako ptizrak, dokud neni jeho tuzba naplnéna
nebo ho od ni neosvobodi modlitba“ (KALVODOVA 1975, s. 11). Proto byvaji hlavnimi
postavami hry né ptili§ milujici Zeny, rozhnévani ¢&i bojechtivi vale¢nici, lidé posedli
touhou po pomsté nebo h#isnici trpici vy¢itkami svédomi. Stejnou dvojdilnou skladbu
snového zanru viak maji i hry, v nichZz vystupuji $intoistickd boZstva, démoni ¢i skitci
(srov. KALVODOVA 1987, s. 345).
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ptiblizujici tradi¢nim principim dramatu evropského, s tim rozdilem, Ze se
tyka spi rytmicko-emocionalniho nez déjového piibéhu hry“ (KALVODOVA
1987, s. 348). Prestoze tento strukturdlné-rytmicky vzorec neni zcela zdvaz-
ny arazné hry se od néj v ur¢ité mire odliduji, je mozné jej chapat jako zaklad-
ni skladebni pravidlo, jez uréuje vse, co se tyka ¢asového rozvrzeni — urcuje
nejen plynuti scén v rdmci jedné hry, ale téZ potradi jednotlivych her v ramci
celého predstaveni®* nebo vybér her pro pfedstaveni v uréitém ro¢nim ob-
dobi. Dokonce i v zaujeti kazdého jednotlivého gesta nebo ve zptasobu vys-
loveni kazdého slova lze tento vzorec posttehnout (srov. HUNT 2004, s. 44).
Neboli ve hte né ma rytmicka struktura tendenci se fraktdlné opakovat na
mnoha ruznych drovnich a svoji hypnotizujici podmanivosti, umocnénou
ktiZzenim a prolindnim ¢asovych vrstev, navozuje az zménény, meditativni
stav vnimani (srov. KALVODOVA 2003, s. 82-83).

Neni divu, Ze obdobné se dz6-ha-kji opakuje i ve Snyderové basnické kra-
jinomalbé a dodava ji strukturu, rytmus a dynamiku, uréyje st¥idéni jednotli-
vych basnickych postupt ¢i jazykovych stylii a v neposledni fadé umoznuje
(tendti zcela specifické vnimani takto vytvoreného krajinného ¢asoprostoru.
Za ta léta, kdy se Snyder zabyval hrou né ptimo v Japonsku, ale i pozdéji, se
jeji vnit#ni rytmus stal v jeho tvorbé zfejmé natolik hluboce zazity, Ze se stal
az jakymsi estetickym ndvykem a ,jako idedlni vzor ovlivnil sdruZeni jedno-
tlivych basni do ¢ty¥ oddild, usporadani téchto oddilt, umisténi vybranych
béasni v téchto oddilech a zatazeni a rytmus dtvart prozaickych, poetickych,
obrazovych a ideovych v jednotlivych basnich“ (HUNT 2004, s. 45).2

Také narazek na déjové motivy ¢i postavy hry né najdeme ve Snyderové
kompozici mnoho, presnéji fe¢eno mnohé z nich se postupné vynotuji v nej-
riznéjsich variacich, podobach a maskach. Uziti masek a kostymi je pro

poetiku hry né zcela zdsadni. Maskuji se nejen herci ztélestujici uréité

201 Tradi¢né se jedno predstaveni skladalo z péti her ruznych kategorii (srov.
KALVODOVA 2003, s. 90).

202 Ackoli rytmus dzé-ha-kju typicky vede k pétidilné struktuie, ve Snyderové
¢tytdilné kompozici zaujimd, podle jeho vlastnich slov, funkci ha oddil druhy a tfeti
(srov. HUNT 2004, s. 47).
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postavy, ale i samy postavy mohou v kontextu p¥ibéhu ménit své podoby.?*
Tento motiv je i ve Snyderové kompozici velice dilezity. Stézejni postavou
je zde Avalokitésvara, buddhisticky bodhisattva viezahrnuyjiciho soucitu,
ktery v ¢inské tradici nabyl Zenského charakteru a jména Kuan-jin, za jejiz
reprezentaci je v ¢inské krajinomalbé povazovana mékka a receptivni vodni
slozka (Suej). Tak jako jini bédhisattvové je i Kuan-jin schopna se projevo-
vat v nescetnych podobach a vtélenich, a pomahat tak kdykoli a kdekoli je
treba (viz napf. SCHUMANN 2008, s. 108-119). Pravé tento taktka bozsky,
obéas az tantricky zasvétitelsky Zensky princip (Sakti) se ve Snyderové dile
vynofuje na nejraznéjsich mistech ve formé Zenskych postav bozskych, my-
tologickych ilidskych, a Ize jej tak povazovat za jednu z hlavnich narativnich
niti celé skladby (srov. HUNT 2004, s. 49-56) — podobné jako jsou vizudl-
ni niti ¢inskych krajinomaleb #icky vynotujici se (a zase mizejici) v krajin-
nych zakoutich; podobné jako jsou dramatickou linii japonského divadla né
promény citi, charaktert a projev hlavnich postav. Zcela explicitné pfejima
rytmickou formu, postavy i zapletku hry né jedna ze zavére¢nych basni Sny-
derovy skladby, nazvana Duch hory, taktka divadelné rozehrana jako dialog
mezi mistnim boZstvem kalifornskych Bilych hor a basnikem, jenz usti do
basné prednesené ve snu a spole¢ného tance, nebot jak zensky Duch Hory
uznale basnikovi Septa: uméni a piseri/ jako takové/ jsou pro skutecnost posvdtné
(SNYDER 2007, s. 160).

Lze tedy shrnout, Ze inspirace ,nekone¢nym" ¢inskym svitkem poskytla Sny-
derové skladbé jeji zakladni rozvrh, téma a dynamiku putovani, zatimco ja-
ponské divadlo né ji propujcilo konkrétni choreografii, rytmus a vyznam jed-
notlivych ,tane¢nich krokd“ — pouzitych literarnich postupt a zanrt, basni
i celych oddild, ale také celé plejady postav (soucasnych, historickych, myto-
logickych i bozskych a jejich vzdjemnych transformaci), s nimiz se béhem ces-
ty touto basnickou skladbou - tak jako s venkovany, rybati, poutniky ¢&i pou-
stevniky na ¢inském svitku — jakoby nahodou setkavame. Tyto postavy krajinu

ani tak neozivuji, nezabydluji, jako se spise stavaji jeji nepatrnou, ale sou¢asné

203 V divadle né se maskuji vyhradné herci hlavnich roli (s vyjimkou prostych lidi),
pticemz existuje pét kategorii masek - Zeny, starci, bozstva, démonia duchové zemfelych
bojovnika. Ale ani nemaskovani herci nepouzivaji mimiku, takze tvat postavy, kterou
ztélesiiyji, ma charakter masky (srov. MIJAKE 2007, s. 145, 148).
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neodmyslitelnou soucdsti. Divak ¢i ¢tendf, tak jako poutnik putuyjici , krajinou

mysli®, se v nich setk4va s raznymi dil¢imi aspekty a podobami sebe sama.

Vlivimagismu a etnopoetiky

Cinska krajinomalba $an-$uej a japonské divadlo né vsak nejsou jedinymi
inspira¢nimi zdroji Snyderovy literdrni krajinomalby. Je symbolické, Ze roz-
vijeni svitku zprava doleva se kryje se smérem Snyderovy Zivotni cesty ze
Zapadu (ptes Tichy ocean) na Vychod a zase zpatky. Neboli nelze opominout

ani zapadni inspirace jeho dila.

Snyderovu basnickou metodu lze charakterizovat jako rozvinuti angloame-
rického imagismu z prvni tfetiny 20. stoleti. Imagisté jako prukopnici
moderni poezie prosadili volny vers, ktery oproti pravidelnému, literdrné
stylizovanému rytmu stavi melodiku a rytmiku p#irozené, mnohdy hovo-
rové feli, protoze teprve ,fyzicka a smyslova vécnost obrazu® (JARAB 2002,
s. 102) ma uréovat rytmus verSe. Diky tomu se jednotlivé obrazy v rdm-
ci basné osvobozuji od tematickych, ¢asovych a prostorovych omezeni ve
prospéch zdanlivé volnych, ale ptitom hlubinné propojenych asociaci, které
navzdory své prchavosti poklddaji do mysli ¢tendfe Zivé vrstvy obraza,
avyvolavaji tak silnou vyznamovou rezonanci a ozvénu. Neboli pravé obra-
zy, vyjevy, asociace — jez Ezra Pound, jeden z programovych vadct ima-
gismu, definoval v jejich funkci jako ,intelektudlni a emociondlni vyzna-
mové komplexy v ¢asovém okamziku“ (tamtéz) — se tak stavaji ohnisky &i
zakladnimi stavebnimi jednotkami basné, ktera se dynamicky utvati jejich
vrstvenim a prokldddnim. Zatimco Josef Jatab ve svém doslovu k ceské
verzi antologie Imagisté zminuje Snydera ve skupiné basnik navazujicich
na imagismus pocatku 20. stoleti jiz jen vzdilené a zprosttedkované,
literarni teoretik Bob Steuding ve své star$i monografii vidi a dokldda tuto
navaznost jako mnohem tésnéjsi a bezprostfednéjsi, a to pfedevsim ve
snaze ,zprostfedkovat data smyslové zkuSenosti ve sledu obraz obratné
a pritom nezaujaté, s co nejniz$i mirou intervence basnikovy mysli®
(STEUDING 1976, s. 40). Z kompozice Hory a feky bez konce 1ze jako p¥iklad
uvést basenn Nocni ddlnice 99 (postavenou na ostrych, az klipové zrych-
lenych prosttizich obrazu, dojmu a utrzka hovori zachycenych béhem ces-

ty autostopem nap#i¢ Amerikou) a zejména pak basen Sestrih k Bubbsovu
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potoku, v niz se jednotlivé ¢asové vrstvy slozité proplétaji ve volném proudu
védomi vypravéce usazeného v holi¢ském kftesle a jako v zrcadle se tu pred
jeho o¢ima odréazeji vzpominky, vize a mytické archetypy. Tyto, ale i mnohé
jiné basné celé skladby lze povazovat za pozdni, ale velmi Zivé a mistrovské

vyhonky imagistické tradice.

Snyder nicméné metodu imagismu vyrazné obohacuje, a to zejména o pro-
gram etnopoetiky, kterou basnik Jerome Rothenberg a antropolog Dennis
Tedlock v 70. letech vymezili jako literarni Zanr (a souc¢asné i podobor antro-
pologie), ktery studiem, praxi i experimentem prozkoumava ruzné formy,
zanry, funkce a tradice ustni slovesnosti v §irokém mezikulturnim kontextu
(srov. ROTHENBERG 1983, 1985; ERBAN 2005).2%* Stejné jako ve svych pred-
chozich sbirkach i v Hordch a tekdch bez konce Snyder vyuzivd mnoho pos-
tupt a prostredku tradi¢ni Ustni slovesnosti. ,Zvlast ¢asté je uzivani primi-
tivnich narativnich technik, jako je aliterace, vnitini rym a rytmus, repetice,
zacleriovani pribéhua do lyrickych basni a smésovani ¢asovych sekvenci a lo-
kaci, coz vytvari kvalitu mimo ¢as a prostor. Také Snyderovo oblasné uziti
interpunkce lze nahlizet v kontextu jeho zvy$eného zdjmu o sluchové as-
pekty poezie® (STEUDING, 1976, s. 24-25). Etnopoetickd inspirace dodava
Snyderové poezii az urcity $amansky rozmeér, kdy rytmus, barva a melodika
teli nemaji jen funkci literdrni, ale pfimo magickou — odkazuji k archaickému
zatikdvani a k pavodni vife v magickou silu lidského slova. Poslani basnika
se tak pro Snydera pfekryva s poslanim $amana v tradi¢nich spole¢nostech
a poezie je v jeho pojeti prosttedkem regenerace, psychofyzické lé¢by a ,roz-
plétani karmickych uzla® (HUNT 2004, s. 48). Poezie, coz by mélo byt ziejmé,
neni psanim nebo knihami, ¥ika Snyder a terapeuticky definuje poezii jako
odborné a inspirované uzivdni hlasu a jazyka k vyjadfovdni vyjimecnych a mocnych
stavit mysli, které v okamziku vzniku jsou vlastni osobnosti pévce, ale na hlubsich
urovnich jsou spole¢né vsem, kteri naslouchaji SNYDER 2000, s. 211, 199). Tento

vokélni a melodicky aspekt basnéni je dobte patrny ve Snyderové autorském

204 Snyder teoreticky reflektuje néktera etnopoetickd témata napt. v esejich Politi-
ka etnopoetiky a Neuvétitelnd Zivotaschopnost kojota (SNYDER 2002, s. 115-144), Poezie
a primitivni (SNYDER 2000, s. 199-222) nebo Coyote Makes Things Hard (SNYDER 2008,
s.111-116).
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pfednesu vlastnich bisni,>® ale téz v grafickém tedeni jejich ti§téné podo-
by. Jak Snyder vysvétluje s odkazem na teorii a praxi ,projektivniho verge*
prikopnika tohoto zpiisobu psani, basnika Charlese Olsona (viz nap#. OL-
SON 1980): umisténi fddky na strdnce, horizontdlni bilé plochy a vertikdlni bilé
plochy, to vse je notovym zdpisem urlujicim, jak to md byt ¢teno a asovdno. Prostor
znamend as. Odrdzky od kraje jsou predevsim ndznakem hlasového diirazu, decho-
vého durazu - a [...] néceho z tancii myslenek, jez pracuji ve vasich syntaktickych
strukturdch (SNYDER 1980, s. 31).

At uz tedy jde o recitativy japonského divadla né, buddhistické mantry ¢i
sutry, indidnské hadanky a réent, lidové zpévy, slangové ¢i dialektové vyrazy
nebo citaty z klasické literatury, Snyder nevaha experimentovat s riznymi
ustné slovesnymi utvary a Zanry souc¢asné. Prozkoumava mozné souvislosti
a analogie i mezi kulturnimi tradicemi zna¢né vzdéalenymi, ¢asto i v ramci
jedné basné, navic s vyuZzitim své aZ encyklopedické orientace v geologii,
hydrologii, ekologii, archeologii, antropologii, lingvistice, religionistice
a mytologii, protoze — jak ¢asto zdurazriuje — ,obeznamenost s védnimi
obory a basnicka imaginace jsou dvé strany téze mince* (KOPECKY 2007,
s. 146). Lze ¥ici, ze pravé v Hordch a tekdch bez konce dokdzal umélecké
i odborné vlivy a podnéty pfetavit do patrné nejhutnéjsiho a nejpropra-
covanéjsiho literdrniho amalgdmu. Napiiklad v basni Modré nebe pro-
zkouméavi lé¢ebnou silu $amanského zatikavani a buddhistickych ocistnych
manter metodou jakési ver§ované etymologické komparace. V basni Hrbaty
pistec ozivuje zahadny, patrné plodnostni motiv prehistorickych skalnich
maleb ve futuristické vizi indidnského proroka Wovoky a klade jej do vyzna-
mové bohatého kontrapunktu s mahdjanovou kosmologii prazdnoty. V basni
V této vodé své misky omyvdme Cefi raftatskou terminologii divokych vod-
nich proudi tichy refrén diktvzdéni za vodu a jidlo od¥ikdvany v zenovych
klasterech. Basnickd metoda odvazné vrstvenych obrazl spolu s etnopo-
etickou snahou dobrat se magické sily lidského slova tak otevira v zasadé

nekone¢nou krajinu vyznami.

205 Snyderova autorskd &etba z Hor a tek bez konce je k poslechnuti na webovych
strankach The Freer/Sackler — The Smithsonian’s Museums of Asian Art. Dostupné
z <http://www.asia.si.edu/explore/china/handscroll/> (11.10.2012).
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Prostor umélecké imaginace ve Snyderové basnické skladbé
Kone¢né, jakymi prosttedky Snyder ve své literarni krajinomalbé piekracuje
dualitu subjektu a objektu, a dosahuje tak onoho , prostoru umeélecké imagi-
nace” ¢inského svitku? Lze odpovédét, ze k tomu slouzi predevsim vyraz-
na polyzanrovost a multimedialita jednotlivych bésni i celé kompozice, ale
také specificka prace s ¢asovymi rovinami podle vzoru divadla né. Neboli
prestoze se ve vSech basnich dostdva ke slovu krajina, prostfedi a prostor,
nijak to neznamend, Ze by Snyder pouze zachycoval vizuidlni dojmy - to,
co prozkouméava a snazi se vyjadrit, jsou predevsim ,spojitosti a souvislos-
ti mezi krajinami vnit¥nimi a vnéj§imi“ (KOPECKY 2007, s. 120). Kraji-
na pro néj — stejné jako pro ¢inského malite/ucence/literata ¢i poutnika
z klasické hry né — neni pouze krajinou fyzickou, ale téz krajinou mentélni;
vynotuje se ve formé dojmi, vzpominek, vizi, vytvarnych podnéti a inspi-
raci, védeckych poznatkd, utrzka hovort, pfedstav, snit a meditativnich az
mystickych prozitka. JestliZe je pro Snydera krajina v jistém smyslu analogii
mysli, pak kultivovand, pramyslova ¢i méstskd krajina je analogii raznych
podob védomi, zatimco krajina nedotéena, pavodni, divoka je pro néj analogii
riznych vrstev podvédomi (srov. SZCZERBA 2012, s. 27-33), ale také ,nad-
védomi“ — vysin lidského tvoteni, duchovniho usilovani a poznani. Timto
zpusobem Snyder ptrekracuje bézné vnimani prostoru a kontinuélni plynuti
¢asu a nechava krajinu rozvijet v ¢asoprostoru, ktery neni ani redlny ani fik-
tivni (ani fyzikalni ani subjektivni), ale ktery jako by nechaval promluvit
samu krajinu v jeji vlastni nemétitelné, fotoaparatem nezachytitelné a presto
¢lovékem vnimatelné dimenzi.

StéZejnim motivem této basnické kompozice je pohyb — putovani prostorem
a ¢asem, riznymi stavy védomi a vrstvami mysli, aspekty, obrazy a odrazy
krajin fyzickych i mentélnich. Proto jsou Snyderovy Hory a teky bez konce
evokaci nejen zivotni cesty samotného basnika, ale téz evolu¢ni cesty lid-
ského druhu od paleolitu az po civiliza¢ni sou¢asnost, a krajinou, jiz se tu
putuje, neni jen osobni pamét, ale také prihled do krajin lidské prehistorie.
Tim, kdo tu putuje, neni jen basnik, ¢tendf nebo ¢lovék se svym evolu¢nim
udélem, ale i sama krajina. Refrénem a souc¢asné ramcem celé kompozice je
zamérné mnohoznaény vers: Krok za krokem/ pod nohou/ zemé se otdci/ Ricky
a hory nikdy neziistanou stejné (SNYDER 2007, s. 25, 157, 158, 160, 166), ktery
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»nechava na ¢tendri, zdali je to kracejici noha, jez otaci planetou, nebo je to
otacejici se planeta, jez nautila nohu kracet. V nezmérné krajiné Hor a fek bez
konce jsou samy hory a teky poutniky, vzdy v pohybu, vzdy plynouci“ (HUNT
2004, s. 35). Pfestoze jsou tedy Snyderovy Hory a Feky bez konce v jistém
smyslu environmentalné angaZzovanou poezii, nejsou ani v nejmensim poezii
prvopldnovou ¢i programovou — vykresluji udélost ¢lovéka na této planeté
v ¢asoprostorovém zabéru, perspektivé a komplexnosti, kterad vylu¢uje jakou-
koli ideologickou jednostrannost a poskytuje maximalni interpretalni

otevienost a sdélnost.

Jak jsme tedy vidéli, ve Snyderové basnickém dile jsou pouzity tvarci
a vyrazové prostredky, které v zdpadnim uméni nachdzime velmi vzacné
(v této syntéze zcela ojedinéle) a rozvijeji pfed nami krajinu v mnohem $ir§im
vyznamu, nez jak tento pojem bézné vnimame a pouzivime. Krajina zde neni
reprezentovdna jako to, co je kolem a vné nas, nybrz jako to, co je soulasti
- spolutvircem i vytvorem - na$i vnitfni (dudevni ¢i duchovni) zkusenos-
ti. V nejobecnéj$im smyslu Snyderovy Hory a feky bez konce ukazuji, Ze nejen
vypuje¢ky mezi riznymi uméleckymi Zinry a tvaréimi médii, ale také mezi
vzdalenymi kulturami maji zna¢ny inspira¢ni potencidl a u¢i nas krajinu,
prostor a nade misto v jejich rdmci nahliZzet nové a netradi¢né — zplsobem,
jez podnécuje predstavivost, prohlubuje prozitek a rozsituje obzory.
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Bdsnickd kompozice
Garyho Snydera Hory

a feky bez konce jako
literdrni krajinomalba:
tviiréi postupy, zdroje
ainspirace ~ Vit Erban

Obr. 22-26 Format
podélného, postupné
rozvijeného svitku vytvari
moment ¢asového postupu
a evokuje zazitek pésiho
putovani. Hory a Ficky bez
konce (vytezy ze svitku),
piipisovano: Sen Cou
(1427-1509), Cina, Dynas-
tie Ming, inkoust a barva
na papiru, celkovy rozmér
36,4 cm x 891,5 cm, ze
sbirek Brooklyn Museum,
New York, USA. Foto
Brooklyn Museum 2005.
















